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Abstrakt: Ovaj tekst ne treba dozivjeti kao promicanje novog smjera, novih ideja, nego kao
vrstu i§¢itavanja onog $to je bilo i onog $to se zbiva u domeni tradicionalnog/folklornog
muzi¢kog misljenja u Bosni i Hercegovini. U fokusu ove prezentacije su etnomuzikolozi
starije generacije koji su djelovali u vremenu od Sezdesetih do devedesetih godina proslog
stoljeca, dok ¢emo umjesto zaklju¢ka na kraju predstaviti ono $to je vidljivo u polju
aplikativne etnomuzikologije od devedesetih godina do danas.

Kljuéne rijeci: Bosna i Hercegovina; etnomuzikolozi; aplikativna etnomuzikologija.

“Temeljni problem kada je rijec o primijenjenoj znanosti uopce, pa tako i o primijenjenoj
etnomuzikologiji, jest kako povezati razinu znanja i razumijevanjima o subjektima
proucavanja, koje se u pravilu ogranicuje na razmjerno malen broj ljudi (znanstvenika,
pripadnika akademske elite) i razinu subjekta proucavanja, koja obuhvaéa znatno veci broj
liudi (koji u pravilu nisu dijelom akademske elite).” (Petan, 2010, 197)

Susret s tradicijskom muzikom moze biti iznenadujuéi, zavodljiv, inspirativan,
pozitivan ili negativan?! MoZzemo je jednostavno slusati, prihvatati, otkrivati da
li nam se svida ili ne. U susretanju s tradicijskom muzikom Bosne i Hercegovine
ostajemo zateCeni i zapitani pred raznoliko$¢u i ljepotom, pred ¢injenicom
koliko podneblje i lokalna arhitektura intenzivno i duboko utje¢u na stvaranje i
poimanje zvu¢nih struktura, te kako je raznolik taj zvuéni krajolik. Za¢udeni smo
koliko je izrazena razlika izmedu ruralnih i urbanih zvu¢nih ambijenata iskazanih
u oblikovanju i izradi instrumenata, plesnih pokreta i pjevackih stilova.

Kada je tradicijska muzika u pitanju, ponekad tesko prihvatamo ¢injenicu
da je ona smisleno organizirani zvuk, ponasanje koje se rukovodi pravilima,
odnosno koje se odvija na temelju njih, iako se naravno, slobodno i spontano
izvodi i spontano slusa, prihvaca, usvaja, opet izvodi i dalje prenosi. Posve je
jasno da se u tom kontinuumu javljaju varijante i uzajamne prilagodbe. Tako
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etnomuzikoloska zadaca, izmedu ostalog, postaje otkrivanje i razumijevanje tih
pravila i principa.

Zapazamo i to da se radi o tradicijskoj muzi¢koj kulturi koja je u stalnom
procesu mijena i prilagodbi drustvenom i socijalnom okruzju. Desava se i to da
stari obrasci i§¢ezavaju onako kako se mijenja kultura, obredi i obic¢aji u ¢ijoj su
funkciji bili. Nestajanjem odgovarajuceg konteksta gube se i oni.

Ponekad ih naslu¢ujemo i prepoznajemo - transformirane i stilizirane, u
izvedbenim kontekstima festivala i smotri, u nastojanju pojedinaca ili lokalnih
zajednica, odnosno u pokusajima revitalizacija, prezervacija i turistickih
prezentacija.

Ovo su pozicije s kojih su polazili etnomuzikolozi Bosne i Hercegovine.
Pristupi su im razli¢iti kao i okolnosti u kojima su djelovali. No njihov doprinos
onome $to danas prepoznajemo kao primijenjenu znanost je nemjerljiv. Polaze¢i
od navedenih c¢injenica namjera je propitivati etnomuzikoloske kontekste,
kroz istrazivacke i druge folkloristicke aktivnosti, Miroslave Fulanovié-Sosi¢,
Dunje Rihtman-Sotri¢, Jasne Spai¢, Ankice Petrovi¢ i Vinka Krajtmajera. Rije¢
je o etnomuzikolozima, savremenicima, studentima Cvjetka Rihtmana (1902~
1989), koje je dijelila neznatna razlika u godinama, a koji su svojom svestranom
i raznovrsnom aktivno$cu obiljezile $ezdesete, sedamdesete i osamdesete godine
20. stoljeca. Svoju djelatnost usmjerili su, osim na istrazivanja, i na polja medija
(radija i televizije), zatim pedagogije te amaterizma ¢ime su uspostavili dobar
put za razvijanje posebne znanstvene oblasti koju danas prepoznajemo kao
aplikativnu etnomuzikologiju. S ove tacke gledista iz vremena postsocijalisticke
Bosne i Hercegovine — odnosno drustva u tranziciji optere¢enog ratnim
desavanjima i jo$ uvijek goru¢im nacionalizmom, odnosno drustva koje nije
uvijek naklonjeno rodnim pitanjima i promicanju vrijednostiiznacaja tradicijske
kuture (napose nematerijalnog nasljeda), (ne)mozemo (ne)vidjeti i (ne)uociti
dosljednost, metodi¢nost, priljeznost u radu, kreativnost, sklonost promicanju
novoga u znanosti, autioritativnost navedenih etnomuzikologa na nivoima
lokalnih, regionalnih zajednica i $ire.

Stoga ovo $tivo nudi njihove kratke biografije. Nadalje, fokusiramo se na
njihova raznolika usmjerenja i interesovanja. Na taj nac¢in uocavaju se razli¢itosti
i sli¢nosti u njihovim pristupima u etnomuzikologiji, odnosno poimanju
bosanskohercegovackih muzic¢kih identiteta. Vjerujemo da isticanjem njihovih
iskustava mozemo dobiti koristan uvid ne samo u razvoj bosanskohercegovacke
znanstvene etnomuzikoloske misli nego i razvoj aplikativne etnomuzikolgije.
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Miroslava Fulanovi¢-Sosi¢ (1932-2015)" Kao muzi¢ka urednica na Radio
Sarajevu radila je na inoviranju muzickog programa prezentirajuci tradicijsku
muziku na edukativan, popularan i prijem¢iv nadin. Intenzivno je pratila i u
brojnim emisijama obradila epsko pjevanje uz gusle. “Vise od deset godina
sistematski je pratila guslarske smotre na teritoriju Bosne i Hercegovine i izvan
nje, te tragala na terenu za guslarima i vrsnim poznavaocima ove vrste izricaja.”
(Karaca-Beljak, 2014b, 114) Miroslava Fulanovié-Sosi¢ izniman doprinos dala je
realizirajudi ciklus emisija Etnomuzikologija koji je emitiran od osnivanja Treceg
programa Radio Sarajeva (1972).

“Rade¢i na tom zadatku kontinuirano i planski okuplja etnomuzikologe iz cijele
Jugoslavije na predstavljanju rezultata njihove djelatnosti, pruzajuéi im priliku
da se predstave $irokom auditorijumu. U okviru te emisije ona predstavlja i
najznacajnija dostignuéa savremene etnomuzikologije u svijetu.” (Ferovi¢,

1990, 4)

Slugatelji nekadasnjeg Radio Sarajeva Miroslavu Fulanovi¢-Sogi¢ pamte i po
emisijama Zvuci i odjeci, Gdje je zrno klicu zametnulo, I bjese pjesma i osta pjesma. Za
emisiju U posjetu Sekovi¢ima dobitnica je nagrade struénog Zirija na takmicenju
radijskih emisija u Ohridu 1987. godine. Nadalje, iscrpni rukopisi, sinopsisi i
scenariji emisija, li¢cna pisma i prepiska s kolegama iz drugih radijskih centara
bivse Jugoslavije, te precizna dokumentacija terenskih snimanja i arhivske grade?
svjedoce o iskrenoj i dubokoj potrebi za promoviranjem i adekvatnim struénim
i znanstvenim vrjednovanjem tradicijskog muzicke prakse Bosne i Hercegovine,
te svakako njeno bolje razumijevanje u $irem etnomuzikoloskom kontekstu.
Ujedno olak$avaju novim istraziva¢ima prohod kroz vrijednu zvuénu gradu
smjestenu u Fonoteci nekadasnjeg Radio Sarajeva.

Dunja Rihtman-Sotri¢ (1994-2009)? Uporedo sa znanstvenim i pedagoskim

! U Sarajevu je zavrsila Realnu gimnaziju i Srednju muzi¢ku $kolu, Odsjek za harfu. Bila je prva
studentkinja etnomuzikologije. Akademiju je zavrsila s izvrsnim ocjenama, diplomirala je
(1961) i magistrirala (1974) u klasi akademika Cvjetka Rihtmana. Kao studentkinja bila je
angazirana u Institutu za proucavanje folklora na transkribiranju i dokumentiranju muzickih
zapisa. Od 1956. bila je zaposlena na Muzickoj akademiji u Sarajevu pri Etnomuzikoloskom
seminaru u zvanju stru¢nog saradnika. Pocetkom sedamdesetih godina prelazi na Radio
Sarajevo gdje ostaje do penzionisanja 1992. godine. U Redakciji narodne muzike Radio
Sarajeva obavljala je poslove samostalnog muzitkog urednika te komentatora $to je bilo
najvise novinarsko zavanje. Rukovodila je Redakcijom narodne muzike te bila urednica Treéeg
programa Radio Sarajeva.

Cjelokupna grada je od 2013. godine pohranjena u Institutu za muzikologiju Muzitke
akademije u Sarajevu.

3 U Sarajevu je zavrsila gimnaziju klasi¢nog smjera te Srednju muzi¢ku $kolu. Diplomirala je
(1968) i magistrirala (1974) na Odsjeku za muzikologiju na Muzi¢koj akademiji u Sarajevu u
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radom Dunja Rihtman-Sotri¢ iznimnu paznju je posvetila afirmiranju i
prezentiranju narodne muzike na sceni kulturno-umjetni¢kog amaterizma u
Bosni i Hercegovini i Hrvatskoj. Posebno je zapaZen rad sa vokalnim grupama
u kulturno-umjetni¢kim drugtvima u Sarajevu Miljenko Cvitkovi¢ (kasnije KUD
Baséarsija), Saobracajac te AKUD Seljo.* Nakon 2000. godine Dunja Rihtman-
Sotri¢ je na poziv Instituta za etnologiju i folkloristiku iz Zagreba sudjelovala
u izradi zbirke Tradicijske glazbe Hrvata Bosanske Posavine a potom je na poziv
HKD Napredak iz Sarajeva pripremila rad Glazbena tradicija Hrvata na podrucju
Rame. Bila je i suradnica na knjizi koreografa Miroslava Sili¢a Narodne igre,
plesovi i obi¢aji Hrvata sjeverne Hercegovine, Zavrsja i Kupresa. Ne manje vazna je
i njena suradnja sa izdavackom kucom Gramofon iz Sarajeva, za koju je temeljno
istrazila teren u postratnoj Bosni i Hercegovini. Ova terenska grada namijenjena
je realizaciji projekta Visoka umjetnost. Kako projekt nije dovr$en tako ova grada
nije dostupna niti javnosti niti mladim istraziva¢ima. Etnomuzikologinja Dunja
Rihtman-Sotri¢ bilaje iznimno posveéena pedagoskom radu i radu u amaterizmu.
Snazna volja, discipliniranost u radu, sistemati¢ni pristupi terenskom radu i
snimljenoj gradi, kao i perfekcionizam u izradi notnih zapisa i analiza ostavljali
su izniman utisak na kolege etnomuzikologe ali i druge folkoriste, koji su se
rado oslanjali na njenu stru¢nu pomo¢. Iskreno drustveno angazirana tokom
svog radnog i zivotnog vijeka snazno je radila na promicanju tradicijske kulture
podneblja u kojem je rodena i u kojem je profesionalno stasavala. Vjerovala je da
tradicijske muzicke idiome drugih ne mozemo razumjeti bez poznavanja vlastitih.

klasi akademika Cvjetka Rihtmana. Po zavrietku studija (1968) odlazi u Zagreb gdje naredne
Cetiri godine (do 1972) radi u Institutu za narodnu umjetnost (do 1972). Koncem 1972.
godine vraca se u Sarajevo. U rukopisu vlastite biografije Dunja Rihtman-Sotri¢ je zabiljezila:
“Po zavr$enom studiju radila sam u Zagrebu (...), grada koju sam u to vrijeme snimala je sa
otoka Braca i podru¢ja Slavonske Pozege i danas se nalazi, zajedno s terenskim biljeskama i
zbirkama notnih zapisa i tekstova u arhivu Instituta. Zbog ocevog odlaska u penziju 1972.
vra¢am se u Sarajevo i do kraja 1986. preuzimam i nastavljam njegov pedagoski rad na katedri
za etnomuzikologiju na Muzitkoj akademiji, a pocetkom 1987. prelazim u Zemaljski muzej
(...) gdje u Odjeljenju za etnologiju, ponovno u toj ustanovi uspostavljam institucionalni
etnomuzikologki rad (...)” (Rihtman-Sotri¢, 2000).

O svom djelovanju u kulturno-umjetni¢ckom amaterizmu i saradnji s drugim fokloristima
Dunja Rihtman-Sotrica pise: “(...) odlaskom iz Zagreba, moja veza sa kolegama, struénjacima
iz Zagreba i Hrvatske nije nikada prestala. Bila sam ispred BiH viSegodi$nja ¢lanica stru¢nog
odbora Medunarodne smotre foklora, ¢lanica stru¢nog odbora Smotre folklora sa Tromede koju
je organiziralo tadasnje Turisti¢ko drustvo Lapad (Dubrovnik), kao i jedno vrijeme suradnica
u manifestaciji Vinkovacke jeseni (Vinkovici) te predava¢ na koli na Badiji a kasnije u Novom
Vinodolu i Lipiku. Bila sam suradnica za glazbeni segment u knjizi Narodni plesovi Bilogore
(autor dr. Ivan Ivan¢anin) i u knjizi Narodni plesovi iz okoline Jastrebarskog (autor Branko
Kostelac, koreograf iz Zagreba). Koautor sam hrvatskih narodnih plesova iz Bosanske Posavine
koja je postavljena u KUD Zagreb, (...) i u zagrebatkom ansamblu Lado” (Rihtman-Sotri¢,
2001).
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Jasna Spai¢ (1943-)° Uz Mirosalavu Fulanovié-Sosi¢ i Ankicu Petrovié
bila je pionirka u oblasti aplikativne etnomuzikologije, primjenjujuti teorijska
etnomuzikoloska znanja u realizaciji priloga, emisija i drugih kompleksnih
radiofonskih i televizijskih ostvarenja. U razgovorima koje smo vodile u vise
navrata Jasna Spai¢ je istakla da je radio bio njeno najdragocjenije profesionalno
iskustvo:

“Pocela sam raditi na Radio Sarajevo 1966. godine u ulici Danijela Ozme. Danas
kada prodem pored te zgrade srce mi brze zakuca i pogled mi se dize prema
prozorima na drugom spratu gdje je bila moja Redakcija narodne muzike. Za
mene je Radio Sarajevo ostao institucija, medijski prostor gdje se stvarao i
potvrdivao kulturni identitet naseg podneblja.” (Kara¢a Beljak, 2014a)

Rade¢i na Radio Sarajevu, kasnije Radiju Federacije Bosne i Hercegovine
ova vrsna etnomuzikologinja na¢inila je hiljade minuta programa, kreirajuci
emisije iz muzicke bastine, prate¢i suvremena muzicka zbivanja i sudjelujudi na
medunarodnim takmicenjima radiofonskih emisija.

“Jasna Spai¢ relizirala je emisiju simboli¢kog i metafori¢kog naziva Iz naroda u
narod u kojoj su plasirani autenti¢ni snimci izuzetne dokumentarne vrijednosti.
Vedina tih snimaka naknadno je trajno pohranjena u fonoteci arhivu Radio
Sarajeva i danas je jos uvijek dostupna. Za doprinos u radiofoniji i prezentaciji
tradicijskog izri¢aja, odnosno za izuzetno nacinjen snimak, iznimno dobro
izvedene Zenske gange Diduka, zabiljezene na terenu Gornjeg Ogradenika kod
Citluka, etnomuzikologinja J. Spai¢ dobila je medunarodnu nagradu PRIX
Bratislava 1974.” (Kara¢a Beljak, 2014b, 113-114)

Etnomuzikologinja Jasna Spai¢ je jedna od onih koji su uvodili tradicijsku
muziku u programe radija i televizije u drugoj polovini 20. stoljeca, na taj nac¢in
utirudi put mladim generacijama, ohrabrujudi ih u kreiranju razli¢itih medijskih
sadrzaja. Svojim primjerom pokazala je da je moguce znastvene ¢injenice
plasirati ne samo na edukativan nego i na popularan nacin, jezikom prijemcivim
$iroj publici.

3 U Sarajevu je zavrsila gimnaziju klasi¢énog smjera te Srednju muzi¢ku $kolu, Klavirski odsjek.
Studirala je na Muzi¢koj akademiju u Sarajevu na Odsjeku za muzikologiju. Diplomirala je
(1968) i magistrirala (1974) u klasi akademika Cvjetka Rihtmana. Radni vijek je zapocela na
RTV Sarajevo, najprije rade¢i kao muzi¢ka suradnica a kasnije muzic¢ka urednica na televiziji
a potom na radiju u Redakciji narodne muzike. Penzionisana je 2008. na Radiju Federacije
Bosne i Hercegovine. Ceterdeset radnih godina sistematski se bavila istrazivanjem tradicijske
muzike Bosne i Hercegovine.
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Ankica Petrovi¢ (1943)¢ U periodu od 1968. do 1979. radila je kao muzicka
saradnica a kasnije urednica u Redakciji Radio Sarajeva. U pocetku je relizirala
ciklus emisija Muzika svijeta a potom se fokusirala na terenska istrazivanjalokalnih
zajednica u Bosni i Hercegovini. “Ja sam imala potrebu da sama dodem do
izvorne muzitke grade radom na terenu, da je doZivim u autenti¢nom ambijentu
i situaciji i da taj vlastiti dozivljaj prenesem slusaocima u vidu dokumentarnih
tematskih emisija.” (Petrovi¢, 2014)7 Nakon toga je, slijededi vlastite sklonosti
i procjene, realizirala emisije za Treéi program Radija. Godine 1974. dobila
je drugu nagradu za snimak tradicionalne svatovske pjesme sa planine Janj na
medunarodnom takmicenju Prix Bratislava. Dvije godine kasnije dodijeljene
su joj tri nagrade na JRT takmicenju radijskih emisija u Ohridu u kategorijama
za muzicke ilustracije, za dokumentarnu muzi¢ku emisiju i za eksperimentalnu
muzi¢ku emisiju.

0Od 1992. godine radila je na sedam univerziteta u SAD-u. U to vrijeme je
s ameri¢kim etnomuzikologom Theodor Levinom (?) objavila kompaktnu
plocu sa tradicijskom muzikom Bosne i Hercegovine u Smithsonian institution
u Washingtonu pod nazivom Echoes from an endangered world: Bosnian Muslim
music. Urelizaciji ovog projekta kojim je Zeljela skrenuti paznju na ratom ugrozene
narode u Bosni i Hercegovini presudno je bilo radijsko iskustvo, odnosno ranije
relizirana gramofonska plo¢a Tradicionalna muzika na tlu Bosne i Hercegovine.®
Medijsko iskustvo odvelo ju je i u realizaciju dokumentranog filma Klju¢ Spanije.
Film je zapis o sarajki i sefartkinji Flori Jagodi (1925), ¢uvarici pjesama ispjevanih
na ladino jeziku.” Ankica Petrovi¢ je karijeru zavrsila na UCLA u SAD-u.

Ankica Petrovi¢ medu prvima je zapocela sa etnomuzikoloskim
istrazivanjima manjinskih etni¢kih skupina u Bosni i Hercegovini, fokusiraju¢i
se najvi$e na muziku Sefarda. Izrazit senzibilitet pokazala je za zene nositeljice
tradicijske prakse, usmjerivs§i se tako i prema rodnoj etnomuzikologiji.
Zahvaljujuéi Ankici Petrovi¢ sedamdesetih godina 20. stolje¢a zapocelo je
novo razdoblje bosanskohercegovacke etnomuzikologije. Tih godina predmet
bosanskohercegovacke etnomuzikologije se prosiruje na istrazivanje konteksta

6 U Sarajevuje zavrsila srednjoskolsko obrazovanje. Studirala je na Muzi¢koj akademiji u Sarajeva
najprije na Teoretsko-pedagoskom odsjeku na kojem je diplomirala 1968. a potom na Odsjeku
za muzikologiju gdje je u klasi akademika Rihtmana diplomirala 1974. Naredne 197S. prijavila
je doktorsku disertaciju na katedri Socijalne antropologije pri Quenn’s University u Belfastu
(Velika Britanija). Disertaciju pod naslovom Ganga, oblik tradicionalnog seoskog pjevanja u
Jugoslaviji (Ganga, a Form of Traditional Rural Singing in Yugosalvia) radila je pod mentorstvom
dr. John Blackinga (1928-1990) i odbranila je 1977. u Belfastu. Do devedesetih godina 20.
stoljeca bila je jedini doktor znanosti medu etnomuzikolozima u Bosni i Hercegovini.

Navedeni rukopis je dio sveobuhvatnog materijala predvidenog za pisanje Monografije o
Radio Sarajevu.

Plocu je izdao Diskoton-Svjetlost u Sarajevu 1986.

Ladino je kolokvijalni naziv za judeo espanjol, jezik koji danas u Sarajevu rijetki poznaju.
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i funkcija muzike, $to etnomuzikologiju tijesno veze za sociologiju muzike,
antropologiju, etnologiju itd.

Vinko Krajtmajer (1940-2008)'° “Na$ unutrasnji zvuéni pejzaz moze biti
prostrana livada, duboko more, planinska idila ili svemirska odiseja. U sebi i
svojoj muzici mozemo se osjecati dobro, sigurno, zadovoljno i smireno.” (Karaca
Beljak, 2007) Ovako je govorio ¢ovjek koji je vjerovao da se najprije trebamo
slagati sami sa sobom a tek onda s drugima. Stru¢na i nau¢na djelatnost Vinka
Krajtmajera vezana je za oblasti solfeggia i etnomuzikologije. Vidljiva je kroz
javne prezentacije na predavanjima, seminarima, trbinama i prikazima na radiju,
televiziji, a posebno kroz ude$¢e na razli¢itim nau¢nim skupovima. U ovim
oblastima najveci broj svojih istrazivanja priredio je i objavio kroz saopstenja
na simpozijima, stru¢nim C¢asopisima i publikacijama. U oblasti solfeggia
Krajtmajer se bavio pitanjima razvijanja kreativnosti i mogu¢nostima i efektima
primjene foklora u nastavnom procesu. Kreativnim procesom i moguénostima
razvoja osobnih senzibiliteta Krajtmajer se bavi u radovima koji doti¢u pitanje
improvizacije kao jedan od najizrazitijih stvaralackih postupaka. Problem
improvizacije Krajtmajer je obradivao najvise kroz usporedbu folklorne i
suvremene umjetni¢ke muzike. Ovaj metod primjenjuje prvi na prostoru bivie
Jugoslavije, a rezultate svog eksperimentalnog istrazivanja prvi put je prikazao na
Kongresu ISME u Montreuxu 1976. Metodom improvizacije na zadati folklorni
model Krajtmajer dolazi do “otkri¢a” konsonantnosti sekundne disonance
i dvostruke toni¢nosti na isti nacin na koji se ta dva zvuc¢na pojma koriste u
zapadnoeuropskoj muzici. Drugi znadajni vidovi stru¢ne djelatnosti Vinka
Krajtmajera obuhvataju pisanje udzbenika za osnovne i srednje $kole, pisanje u
$tampi, djelovanje na televiziji te autorsku muziku za filmove, izradu aranzmana
i kompozicija. Autor je deset scenarija za emisije RT'V Sarajevo: Muzika i mi,
Predanja i Mali koncert ozbiljne muzike. Sarajevska pozori$na publika Krajtmajera
pamti po izvrsnoj muzici pisanoj za dramu Magbeth u reziji Dine Mustafi¢a (2).
Krajtmjer je priredio vi$e od stotinu aranzmana kompozicija razli¢itog stilskog
usmjerenja od muzike renesanse do suvremenih jazz pravaca, za potrebe Plesnog
orkestra Muzicke omladine, Vokalnog okteta Collegium artisticum, ¢iji je
umjetnicki rukovodilac bio niz godina.

Zivotne i profesionalne pri¢e bosanskohercegovackih etnomuzikologa koje

10U Tuzli je zavrsio osnovnu $kolu, gimnaziju, Osnovnu i Srednju muzicku §kolu te prvi stepen
Rudarskog fakulteta. U Sarajevo dolazi 1963. i zapo¢inje studij na Muzitkoj akademiji u
Sarajevu, gdje je i diplomirao 1967. na Teoretsko-pedagoskom odsjeku pod mentorstvom
Elly Basi¢ (1908-1998). Dvadeset godina kasnije diplomirao je i na Odsjeku za muzikologiju,
smjer etnomuzikologija u klasi Cvjetka Rihtmana. Magistrirao je 1994. na temi iz polifonije
na Odsjeku za kompoziciju u klasi prof. Josipa Magdi¢a (1937). Doktorat iz oblasti
etnomuzikolgije odbranio je 1995. na Odsjeku za muzikologiju Muzi¢ke akademije u Sarajevu
pod mentorstvom prof. Ivana Cavlovica (1949).
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su obuvacene ovim $tivom pomazu u razumijevanju drustvenog i historijskog
konteksta u kojem su djelovali. Zapravo, na taj na¢in smo u mogucnosti saznati
viSe o njihovom poimanju tradicijskih muzi¢kih idioma, institucionalnim
etnomuzikolo$kim istrazivanjima te onome $to je imalo utjecaja na njihove
osobne razvoje u znanosti. Ovo §tivo na koncu shvatamo i kao moguénost za
otkrivanje kulturnih poruka obuhvadenog vremenskog razdoblja. Na koncu
ovdje nije rije¢ o analizi koja bi podrazumijevala otvaranje prostora za dublja
kontekstualna istrazivanja i tumacenja historijskih okolnosti. Naprosto radi se o
prilogu aplikativnoj etnomuzikologiji.

Umjesto zakljucka
$to etnomuzikolozi danas ¢ine na polju aplikative etnomuziklogije?!
ili
Pod kojim uvjetima je moguca aplikativna etnomuziklogija u Bosni i
Hercegovini?

Etnomuzikolozi koji djeluju od devedesetih godina do danas kao i njihovi
prethodnici aktivni su na polju pedagogije, medija i audiovizualne produkcije.
O tome svjedoce brojna diskografska izdanja, radijske i televizijske emisije,
rad sa ansamblima i smotre folklora. Ipak, danas smo mozda viSe nego ranije
svjesni ¢injenice da se izvedbama tradicijske muzike kao i njihovim mogué¢im
biljezenjem na nosac¢e zvuka, samo radi slu$anja, ova vrsta prakse odvaja od
svog stvarnog konteksta, te da se na taj nacin uglavnom gube funkcionalne
vrijednosti odredenih muzi¢kih oblika. Svjesni smo da su nase predodzbe o
tradicijskoj muzici rezultat ponude masmedija (audio i video zapisa). No ne
smijemo zaboraviti da muzi¢ke pojave smatramo tradicijskim, odnosno u $irem
smislu folklornim, kada su proizisle iz zive prakse u koju su ih njihovi izvodaci
slobodnom voljom uklju¢ili, te da ovi izri¢aji zive u neposrednom kontaktu
odredene zajednice. Zele¢i izbjeci upadanje u zamku konzervatorskih nastojanja
- ina¢e pogubnu za sve oblike folklorne muzi¢ke prakse, mozemo promisljati
o nadinu na koji se muzicki oblici iz domene usmene predajne kulture mogu
promatrati u kontekstu suvremenog bosanskohercegovackog drustva, odnosno
koji su izazovii perspektive u predstavljanju ovih oblika nematerijalnog nasljeda.
Moguca pitanja na koja trebamo traziti odgovore odnose se na izvedbene
kontekste, estetiku, historijsku pozadinu, aktivnosti koje uklju¢uju muziku,
muzicki repertoar (elemente stila, Zanrove, tekstove, melodijske obrasce, nacin
prenosenja i usvajanja, plesne elemente i pokrete) i materijalnu kulturu. Danas
su nam viSe nego ikada vazniji zvu¢ni i video zapisi od onih najstarijih pa sve
do novoga vremena — uklju¢ujuéi web stranice i razli¢ite baze podatka privatnih
kolekcionara te fonoteke, nototeke i arhiva javnog radio-televizijskog servisa.
Takoder, u kontekstu muzike i materijalne kulture, odnosno folklorne muzike i
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aplikativne etnomuzikologije nuzno je razmatrati utjecaj elektronskih medija, jer
publika danas vi$e nego ikada slua muziku masmedija, na taj na¢in formira svoje
ukuse i odnose prema folklornoj praksi — starim i novim fenomenima.

Bez ulazenja u detalje naglasit ¢emo da je polje aplikativne etnomuzikologije
za bosanskohercegovactke etnomuzikologe u isto vrijeme i izazovno i “opasno”
Opasno jer podlijeze nerijetko osobnim tumacenjima i procjenama, ponekad
interpretacijima sumnjivog kvaliteta, na granici da potonu u amaterizam, ki¢ i
razlicite stilizacije. Ovo se naroc¢ito odnosinarad s ansamblimaikreiranje razli¢itih
diskografskih izdanja. Izazovno jer se temelji na entuzijazmu, volonterskom radu,
zelji da se stecena teorijska znanja primijene na prakti¢nom nivou. Zapravo, ovi
pokusaji su svojevrsno traganje za ljepotom. Mozda jo$ vaznije, ovi pokusaji su
poruka akademskoj zajednici i $iroj javnosti, koja folklornu kulturu marginalizira
ili pak rijetko prepoznaje kao kulturni ili turisti¢ki proizvod, da je ona vrijedna
¢uvanja (ali ne u smislu konzervacije jer kona¢no to nije moguée) zbog dubokoga
razumijevanja vlastite proslosti i razvijanja osjecaja za razlicitost i raznolikost.
Unato¢ globalizaciji i modernizaciji drustva, kulturni i muzicki identiteti su i dalje
sloZeni, te se sastoje kako od lokalnih ili regionalnih, tako i od profesionalnih ili
drustvenih posebnosti. Tako se pokazuje da je etnomuzikolog u posjedu onih
znanja koja, pomalo dvosmisleno, proizilaze iz potreba drustva u kojem Zivi.
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