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MUZIKA SVIJETA ILI REGIONALNOST?
TEMELJNO PITANJE ZA HISTORIOGRAFIJU
MUZIKE

Helmut Loos

Abstrakt: Termin muzika svijeta jos je relativno nov. Poceo se koristiti krajem 20. stoljeca
i oznatava novi muzi¢ki Zanr, onaj koji povezuje europsko-ameritku pop muziku sa
narodnim i neevropskim muzi¢kim kulturama. U $irem kontekstu, moze se smatrati pojavom
postmodernizma po tome $to je kao izazov za stroge zakone i granice modernizma omoguéio
vezu izmedu regionalnosti i globalnog znacenja. Muzika u svijetu gdje se govori njemacki
ranije je bila strogo podijeljena u kategorije zabavne muzike (U-Musik) i ozbiljne muzike
(E-Musik), gdje je ova druga funkcionisala kao umjetnost-religija u okviru modernizma i tako
postovala njegove principe. Kad su principi modernizma postali nesigurniji, ta stroga podjela
pocela se rastakati. Na primjer, emisije ozbiljne muzike koje su se sastojale od klasi¢ne muzike,
i koje su ranije bile neizostavni dio javnih radiostanica, postepeno su nestale kao institucija
iz radioprograma. Zivopisna mjesavina razne diskretne popularne muzike kombinovala se sa
kra¢im klasi¢nim djelima, tako da se pojava poznata kao kriZanje, poznati termin u popularnoj
muzici od sredine 20. stolje¢a, prodirila u carstvo klasiéne muzike. Ta situacija temeljno
se razlikuje od okolnosti koje su vladale u svijesti javnosti od 19. stolje¢a i tokom gotovo
cijelog 20. stoljeca, i koje su zapravo i do danas uticajne medu nekim dijelovima populacije.
Historijsko-kriticka muzikologija mora se prilagoditi tom transformiranom stanju svijesti.
To omogucava razvijanje nekoliko perspektiva koje mnogo obecavaju.

Kljucne rije¢i: muzicka historiografija; muzika svijeta; U-Musik; E-Musik; sistematski
pristupi.

Termin muzika svijeta jos je relativno nov. Poceo se koristiti krajem 20. stoljeca i
oznacava novi muzic¢ki Zanr, onaj koji povezuje europsko-ameri¢ku pop muziku
sa narodnim i neevropskim muzi¢kim kulturama. U $irem kontekstu, moze se
smatrati pojavom postmodernizma po tome $to je izazov za stroge zakone i
granice modernizma omogucio vezu izmedu regionalnosti i globalnog znacenja.
Muzika u svijetu gdje se govori njemacki ranije je bila strogo podijeljena u
kategorije zabavne muzike (U-Musik) i ozbiline muzike (E-Musik), gdje je ova
druga funkcionisala kao umjetnost-religija u okviru modernizma i tako postovala
njegove principe. Kad su principi modernizma postali nesigurniji, ta stroga
podjela pocela se rastakati. Na primjer, emisije ozbiljne muzike koje su se sastojale
od klasi¢ne muzike, i koje su ranije bile neizostavni dio javnih radiostanica,
postepeno su nestale kao institucija iz radioprograma. Zivopisna mjesavina razne
diskretne popularne muzike kombinovala se sa kra¢im klasi¢nim djelima, tako
da se pojava poznata kao kriZanje, poznati termin u popularnoj muzici od sredine
20. stoljeca, prosirila u carstvo klasi¢ne muzike. Ta situacija temeljno se razlikuje
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od okolnosti koje su vladale u svijesti javnosti od 19. stoljeca i tokom gotovo
cijelog 20. stoljeca, i koje su zapravo i do danas uticajne medu nekim dijelovima
populacije.

Muzika svijeta ima svoj terminologki ekvivalent u literaturi svijeta (Naumann,
2004, 494-496), koja u pisanju ukazuje na odredenu klasu umjetnosti za koju
E-Musik tvrdi da otjelovljuje.' Kada je Johann Wolfgang von Goethe skovao ovaj
izraz, nije ga zamislio u kvantitativnom smislu, kao da opisuje stvarni geografski
doseg djela, nego prije u kvalitativnom smislu — kao njegov intelektualni znacaj za
cijelo ¢ovjecanstvo. Od samih pocetaka romanti¢nog poimanja muzike, taj pojam
primjer romanti¢na slika Beethovena. Ta definicija bila je povezana s idejom o
progresivnoj burzoaziji, koja se smatrala intelektualno i moralno superiornom
u odnosu na aristokraciju i druge dijelove populacije. Vodila je sve do ideologije
toboze ukorijenjene u nauci, koja je tvrdila da je napredna muzika dokaz najviseg
stupnja razvoja u ljudskoj evoluciji i da moze sluziti za evaluaciju politicke pa ¢ak
i opce ljudske egzistencije. Sa blistavih visina takve intelektualne superiornosti,
na sve drugo gleda se kao na inferiorno i dostojno prijezira. Medutim, superiorni
i obrazovani ljudi prakti¢no imaju i obavezu da sluze kao briljantne vode tupih
masa, daim komanduju i, po potrebi, odlu¢uju o tome $ta je dobro za njih. Kad se
imaju u vidu te okolnosti, nije tesko zamisliti kako je uslijedila osuda i eliminacija
onih koji su se opirali. Da li zbilja iznenaduje $to je doslo do pravog svjetskog
rata nacionalnih kultura, gdje se u muzikologiji radilo o zna¢aju svake nacionalne
muzike? To nije masta, nego opisuje sustinski atribut muzicke literature na
njemackom tokom proteklih 200 godina. Megalomanska ideja, “am deutschen
Wesensoll die Welt genesen”, ukorijenjena je u navodnoj nadmo¢i i hegemoniji
njemacke muzike (Loos, 1994). Cinjenicu da takve percepcije, ¢ak i 70 godina
poslije Drugog svjetskog rata i holokausta, nisu potpuno nestale nego ustvari jo$
dovode do mnogih sporova, treba ozbiljno razmotriti.

Iz te perspektive, regionalnost se izjednacava sa najgorom vrstom
intelektualnog ograni¢enja. Treba malo nau¢nog razmisljanja i samokriti¢nih
uvida da se ta predrasuda prevazide i da se ispravno ocijeni vrijednost regionalne
historiografije u nasoj oblasti. Iako su mnogi konzorciji posveéeni istrazivanju
muzicke historije pojedinih regija donijeli zapazene rezultate u obliku studija i
memorijalnih izdanja, to istrazivanje i dalje je samo marginalno relevantno za ovu
oblast. Usprkos znatnim naporima pojedinih istraziva¢a prema profesionalizmu,
ve¢em od obaveza prema lokalnoj historiji, jo§ odavno je potreban nau¢no-
teorijski temelj i sistematizacija. Karakteristi¢ni primarni fokus ove discipline je
prije utvrdivanje prisustva $irom zemlje ili odredivanje — treba primijetiti izbor

! Termin muzika svijeta samo se rijetko koristi u ovom znadenju, na primjer u savremenoj
raspravi Heinricha W. Schwaba o skandinavizmu i internacionalizmu (1992, 197-212).
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rije¢i — “validnosti” ili “vrijednosti” muzike (zakoni i zapovijesti zahtijevaju
“validnost”, ali u kojoj je mjeri zahtijeva umjetnost?).

Historija muzike tradicionalno funkcioni$e unutar drzave. Ovdje mozemo
tek ukratko spomenuti da to ima veze sa funkcijom muzikologije kao predmetom
koji je institucionaliziran na univerzitetskom nivou tek u 19. stolje¢u u vezi s
formiranjem njemacke drzave, koja je pak izgradena na intelektualnim temeljima
kojisu trebali otjelovljavati koncept Kulturnation. U poredenju s drugim nacijama,
valja napomenuti da se u Njemackoj muzika stavljala na isti nivo kao knjizevnost:
Goethe i Beethoven su se podjednako postovali kao model prema kojem se
treba rukovoditi. Nacionalni identitet sustinski je definisan kroz muziku; u tom
svojstvu rije¢ “validnost” dobila je svoje normativno odredenje.

Cinjenica da “heil'ge deutsche Kunst” u tom kontekstu nije bio bez
$ovinistitkog utjecaja, barem od Richarda Wagnera, gorka je istina s kojom se
mora susresti svaki nepristrasan posmatra¢ koji izu¢ava srednje i isto¢noevropsku
historiju muzike na osnovu literature na njemackom. Kulturni ponos 19. stolje¢a,
iako je povremeno ipak bio dobronamjeran, sve vi§e se pretvarao u direktno
kolonijalno hegemonisti¢ko razmisljanje koje je sluzilo rasistickoj ideji evolucije
kao i dijalektickoj filozofiji istine. Utjecaj tog razvoja moze se do danas nadi u
muzikologkoj literaturi.

Poslije Drugog svjetskog rata historija muzike Srednje Evrope kao oblast
istrazivanja bila je predmet narocito intenzivnog kulturnog rata. Razni ekonomski
sistemi neprijateljskih blokova pokazali su znake nepomirljivih razlika. Poslije
okrutnog mijenjanja granica i raseljavanja cijelih populacija putem prisilnog
naseljavanja i progona, ranija brutalna germanizacija susrela se s podjednako
netolerantnom slavizacijom. U skladu sa svojom doktrinom, komunisticka
drzava poricala je postojanje bilo kakve njemacke proslosti — barem one legitimne
- na svim teritorijama koje su joj pripadale s izuzetkom Isto¢ne Njemacke. To je
docekano Sovinistickim zahtjevima za vra¢anjem “njemackog tla”.

Naravno, jasni kriteriji za odredivanje nacionalnog identiteta i prava na
teritoriju jo$ nisu utvrdeni, ¢ak ni u pogledu tako politi¢ki hitnog pitanja kao
$to je dobivanje njemackog drzavljanstva. Debatom o legitimnosti drZavljanstva
rukovode dva zasebna principa: ius sanguinis i ius soli, princip predaka i princip
mjesta rodenja. Pokretacka snaga ove debate nije nista drugo do pitanje da li se
ljudsko stanje treba odredivati pomo¢u nasljeda ili pomocu socijalizacije. Nije
mogu¢ neki nauc¢ni, odnosno univerzalno valjan odgovor na to pitanje koji se
moze testirati. Ni apsolutizacija genetskih faktora, pomocu koje se debata oko
nacionalne drzave rijesila zavodljivom formulom “krvi tlo”, ni princip drustvenih
nauka o apsolutnoj vladavini okruZenja popularan tokom 70-ih godina 20.
stoljeca, ali kasnije pobijen istrazivanjem blizanaca, nije moguce dokazati.

Relevantnost ove diskusije za istraZivanje regionalne muzike postaje jasna
kad se ima u vidu ¢esto postavljano pitanje: kojoj odredenoj regiji pripada neki
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kompozitor? Da li se to odreduje pomoc¢u njegovog mjesta rodenja ili mjesta
gdje je radio i zivio? Da li je zbog toga $to je roden u Moskvi Hans Pfitzner dio
historije ruske muzike? Da li je Johannes Brahms potpuni Bec¢lija nakon $to je
tamo Zivio samo deset godina, kao $to je jednom rekao Carl Dahlhaus? Sta znadi
kad Hans-Joachim Moses utvrdi da su “gotovo svi direktori hanoverske opere u
19. stoljecu ... bili stranog (stammesfremd, op. H.L.) porijekla?” (Moser, 1957,
125). U isto vrijeme, moramo ponovo razmisliti da li istrazivanje usmjereno na
pojedinca zbilja zasluZuje isti status u regionalnoj muzickoj historiografiji kao
onaj koji ima u emfati¢noj muzickoj historiografiji.

Tako su takva pitanja viSe teorijska u regijama koje su tokom historije
bile relativno stabilne, kao $to su Bavarska ili Slovenija (usprkos neophodne
interne diferencijacije), ona dobivaju veliku vaznost u regijama sa mjeovitom
ili promjenjivom populacijom gdje su se ¢esto mijenjale politicke granice ili
pripadnosti; zato je kultura u tim situacijama sustinska za formiranje identiteta.
Do danasnjeg dana, socijetalna funkcija kulture i dalje isti¢e ideju drzave-nacije
kao kulture-nacije. Uklju¢ivanje muzikologije u univerzitetske predmete primjer
je dalekog dosega rezultirajucih socijetalnih normi.

Istaknuta odlika svake historijske pri¢e o proslosti jeste da, po pravilu, ona
pretpostavlja da su odnosi izmedu regija zavr$ene jedinice i da se prihvataju bez
rasprave. To obi¢no ima veze sa politicki odredenim regijama s dugom historijom.
Posto je ideja da se te jedinice moraju kulturalno odrediti Siroko prihvacena,
nikad se ne pomislja na moguénost razli¢itog regionalnog razgranic¢enja duz
kulturalnih linija. To je vjerovatno rezultat potisnutih specifi¢nih interesa, bilo
svjesno bilo nesvjesno. Ideja o njemackoj muzici temelji se na polaganju prava
Velike Njemacke na nacionalnost koja je dugo — sve do Anschlussa 1938. godine
— bila politi¢ki pakosna, usprkos uspjehu rjesenja Male Njemacke. U historiji
muskih horskih drustava jasno se vidi ta tendencija.

Ako se priznaju posljedice nepreispitivanja premisa, neophodno je naci
neki alternativni pristup da bi se izbjegli lazni zaklju¢ci. Analiza problema je
jednostavna: sve definicije zasnovane na kulturalnim pitanjima u regijama,
izvedene iz politickih ili filogenetskih historija, irelevantne su. Rjesenje je takoder
jednostavno i zahtijeva samo razmatranje temeljnog principa: regionalne jedinice
moraju se priznati i odrediti kao ono $to jesu. Model iz muzicke historiografije
moze se na¢i u oznac¢avanju epoha. Odvijala se duga i detaljna diskusija unutar
ove oblasti o tome kako se oznake koje se nalaze u historiji umjetnosti, kao $to je
barok, mogu zamijeniti terminima iz historije muzike, kao $to su era figuriranog
basa, era monodije, era concertatoa. Na isti nain, $irenje muzickih tradicija treba
se ispitivati imajudi u vidu regionalne aspekte i definisati pomo¢u nacina na koji
su povezane. Ta ideja postaje narocito vazna u kontekstu specijalnih historijskih
okolnosti u Srednjoj i Isto¢noj Evropi. Imajuéi u vidu neke teske optuibe
tokom historije i etni¢ke mjesavine u tim krajevima, ne iznenaduje $to ideja o
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odredivanju nacija pomoc¢u kulture odredenih naselja moze dovesti do stragnih
izobli¢enja. To postaje jasno u svakom medunarodnom projektu gdje je vazna
odgovornost odredene regije.

Regionalno-historijski model uslovljen je presudnim odstupanjem od
fokusa na ¢uvene kompozitore, jer je njihov znadaj dijelom rezultat toga $to su
funkcionisali kao drustveni uzori, narocito u pogledu nacionalnosti. Tokom
19. stoljeca razvila se ideja da je svaka evropska nacija direktno obavezna da
proizvede nekog nacionalnog kompozitora ¢ije bi se mjesto rodenja i rada
predstavljali kao spomenici i ¢ije bi ime krasilo nacionalni konzervatorij. Obi¢no
postoji jo$ najmanje jedan kompozitor koji se s njim mora takmiciti za priznavanje
superiornosti. To dovodi do portretiranja konkurentnih socijetalnih tendencija
— jer nema drustva koje je toliko homogeno kao $to bi to zahtijevao gradanski
ideal nacije. U 19. stoljecu natjecale su se dvije u osnovi kontroverzne tendencije,
naime modernizam i hri§¢anstvo. Nije se tesko sjetiti mnogih sluc¢ajeva gdje su se
kompozitori sparivali i tretirali kao suprotnosti, $to je pojava koja vodi porijeklo
od te kontroverze: Robert Schumann i Franz Liszt, Richard Wagner i Felix
Mendelssohn Bartholdy, Johannes Brahms i Anton Bruckner, Frederic Delius
i Edvard Elgar, Modest Mussorgsky i Peter Tschaikovsky (Novatur i Westler),
Alexander Skrjabin i Sergej Rachmaninow, Bedfich Smetana i Antonin Dvor4k,
Béla Bartok i Zoltan Kodaly. Pa ipak nije uvijek jasno prepoznati da li su ti parovi
odrazavali originalne, li¢ne pozicije kompozitora ili je njihova klasifikacija kao
suprotnosti rezultat njihovog prihvatanja. Cak i najsavjesniji pogled u li¢nost
nekog kompozitora ne moze dovesti do zaklju¢ka o njegovoj religiji ili ideologiji
zasnovanog na muzici. To je zato §to muzic¢ka djela poti¢u iz socijetalnih okolnosti
za koja su skrojena i kojima su prilagodena. U tim okolnostima suprotnost
izmedu modernizma i hri$¢anstva ponovo igra vaznu ulogu.

Nasuprot tome, regionalna muzicka historiografija dovodi do pitanja o
odgovarajucoj referentnoj tacki i o terminu kultura-regija (Kulturregion). Taj
je termin ve¢ prihvacen u oblasti sociologije i ve¢ je dugo predmet opseznih
rasprava. Pocevsi od rada Heinera Treitena o simboli¢nom lokalitetu (symbolische
Ortsbezogenheit, prema Walter, 1981) ali ne kasnije od objavljivanja zbirke u dva
toma Region und Sozialisation (Treinen, 1965a, 73-97; Treinen, 1965b, 254-297),
bio je otigledan povratak regionalnog (Lindner, 1994b) u (zapadno)njemacka
drustvena istrazivanja. Kao §to je zapazio Detlev Ipsen (1994, 232-254, up.
Lindner, 1994a, 169-190), jasno je da je taj povratak imao politicku komponentu.
Klasne razlike, ili drustvena stratifikacija, kao da su postale sekundarne, a na
medunarodnom nivou polarizacija izmedu Istoka i Zapada se istopila. Sukobi
u novijoj proslosti sve viSe su bili rezultat etnickih sporova izmedu grupa
¢ije je regionalno porijeklo bilo sredi$nja komponenta njihovog identiteta i
orijentacije njihovog djelovanja (3to se nazivalo i kulturnim standardom [ Thomas
i Breitenbach, 1991] u psihologiji interkulturalnog djelovanja). (Boehnke,
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Hefler i Merkens, 1996, 160-176) Kulturu, kao zbir vjestina, znanja i iskustva,
mora iznova dosti¢i svaka generacija kako bi olaksala djelovanje i razumijevanje
specifi¢no za grupu. To veoma $iroko shvatanje (up. Kroeber i Kluckhohn, 1952;
Bausinger, 1980, 57-69; Kaschuba, 1995, 11-3; Wimmer, 1996, 401-425) ne
moze se suziti oslanjanjem na specificne definicije — na primjer kori$tenjem
nejasnih poredenja izmedu kulture i civilizacije. Situacija je u tom pogledu sli¢na
modernom konceptu identiteta (Bausinger, 1982; Grohs, Schwerdtfegerand
Strohm, 1980), termina koji se ¢esto koristi u disciplinama i historije i drustvenih
nauka, iako se u svakom slu¢aju sustina koncepta mozda sigurno shvata razlicito.
Na primjer, taj termin moze odrazavati ne samo ideje domovine i inostranog u
odnosu na odredene regije (Greverus, 1979; Schuhladen, 1990, 15-18) nego i
na klju¢ne termine izu¢avanja knjizevnosti. U muzikologiji, veoma dvosmislen
termin umjetnost izbjegava se koriStenjem termina kultura.

Istrazivanje kulture geografskih oblasti, koje vodi porijeklo od etnologije
(Wiegelmann, 1984, 1-12) i koje je vezano s velikim projektima kao $to su
Atlas njemackog folklora (za dijelove relevantne za ovu raspravu vidjeti Cox,
1984, 29-41) razvijalo se i dalje (Cox, 1993, 7-14; Schenk, 1994, 335-352) i
uspostavilo vlastitu oblast istrazivanja tako $to je ugradilo metode drustvenih
nauka i nalaze iz oblasti kulturne antropologije (Greverus, 1987). Njega treba
jo$ razviti, iako op¢i termin kultura-regija treba izdiferencirati. Sljedece tacke
moraju biti ta¢no artikulisane iz perspektive raznih nau¢nih stanovista: 1. Sta
treba podrazumijevati pod svakom u sredi$njoj ideji kulture-regije; 2. Koje sile su
odgovorne za pojavu i koherentnost kulture-regije (odnosi izmedu drzava ovdje
igraju ulogu isto kao i odredena regionalna svijest); 3. Kako je uslovljena njena
struktura (centralizirana/decentralizirana, formalna/neformalna itd.); 4. Kako
se individualni rezultati (slike, veze, procesi) dobiveni odredenim metodama
mogu integrisati i kombinovati u jedan koherentan rezultat; 5. Gdje je tacka u
kojoj postavljeno pitanje dostize svoju granicu; na primjer, tatka gdje se moze
prepoznati “zapadnjatka” dimenzija. Moguénost da se izolovane kulture-regije
mozda ne mogu odrediti na osnovu specifi¢tnih muzickih kriterija mora svjesno
figurirati u problemu.

Metode muzicke historiografije razvijaju se i dalje. Oni se sve vi$e usmjeravaju
prema strukturalnoj historiji i nastoje da spoje historije kompozitorstva,
institucija i ideja. To su prije svega drustveno-historijski pristupi koji, u izvjesnoj
mjeri, tumace historijsku dubinu sada$njih istrazivanja drustvenih nauka i tako
grade most izmedu disciplina. Kulturno-komparativno empirijsko drustveno
istrazivanje dozivjelo je neocekivani procvat, narocito u pogledu istrazivanja
transformacije nakon pada socijalisti¢kih politi¢kih sistema u Evropi. Regionalna
pitanjau pocetku nisu bila dio tog procvata; sve vediinteres za tu oblast primjecuje
se tek zadnjih godina. U Ljubljani su nedavno odrzana dva simpozija o ovoj temi,
naime u septembru 2015. Izmedu univerzalnog i lokalnog: od modernizma do
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postmodernizma, a u aprilu 2016. Muzicke migracije: Raskrsnice evropske muzicke
raznolikosti.

Ako muzicka historiografija zeli da izbjegne ideoloske utjecaje, neophodno
je jo$ viSe razviti te sistematske pristupe. Takav razvoj moze biti rezultat
samoevaluacije situacija koje se mogu dokumentovati kao muzicka scena
odredenoglokaliteta. Muzika koja se stvarno izvodi je, nezavisno od intelektualne
historije, istinska baza koja oblikuje muzicki profil pojedina¢nih lokaliteta. Vazno
je 1 od pocetka prepoznati kulturnu raznolikost koja se ne moze posmatrati
nezavisno od drustvene strukture svakog lokaliteta. Taj profil moze biti relativno
homogen u malim selima, i kretati se oko crkvi i plesnih dvorana, ali svaki grad u
Srednjoj Evropi ima mnostvo raznolikih kvartova, i svaki od njih oblikuju vlastite
ekonomske, jezi¢ke i vjerske karakteristike. Mora se pretpostaviti da postoji
velika raznovrsnost trendova, i da je svaki neprekidno u procesima razlikovanja
od ostalih i saradnje s ostalim. Kako se horizonti prosiruju, povecavat e se korpus
izvornih materijala koji treba sistematski evaluirati. Glavni izazov jeste sortiranje
svih podataka koji su dostupni ili ve¢ pristupaéni, kako bi se mogli evaluirati.”
Taj zadatak mogao bi otvoriti novu oblast digitalnih humanisti¢kih nauka koja
¢e biti veoma cijenjena, onu koja bi mogla razviti odgovarajuce baze podataka
i programe evaluacije. Oblast muzikologije ve¢ dugo moze koristiti jedinstvenu
banku podataka RISM; mi smo u Leipzigu ve¢ testirali nekoliko preliminarnih
studija u istrazivanju regionalne muzike pod oznakom Musicamigrans. Iako to
nikako ne zna¢i da sama statistika moze dati odgovore na nau¢na pitanja, ipak
se mora priznati da se te metode, uz mudro planiranje, mogu koristiti da se jasno
sistematizira, uredi, prosiri i evaluira baza izvora za historijska istraZivanja. Za
napredovanje historijske nauke potrebni su novi izvori. Historijska muzikologija
tek treba da se pozabavi velikom oblas¢u istrazivanja, oblas¢u koja se sada sastoji
samo od regija.
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