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PROBLEM REPERTOARA
AMATERSKIH HOROVA U SRBIJI
U POSLEDNJE TRI DECENIJE -
ODNOS IZMEDU DUHOVNOG |
SVETOVNOG ZANRA

Bogdan Bakovic

Abstrakt: Rad definiSe savremeni trenutak u razvoju srpskog
horskog amaterizma koji podrazumeva postojanje obnovljenih ili
novoformiranih crkvenih horova, nastavak delatnosti nekadasnjih
sastava pri kulturno-umetni¢kim drustvima, te ansambala novih
profila, od inkluzivnih do razli¢itih kamernih formacija ¢esto po-
svecéenihjednom horskom Zanru. Konstatuje se neophodnost mo-
dernizacije postojecih festivala, kaoibolja interakcija narazli¢itim
nivoima domacih pevackih sastava sa internacionalnim horskim

asocijacijama i ukupnom programsko-izvoda¢kom praksom.

Kljuénereci: horskirepertoar; pevacka drustva; horski festivali;

pravoslavna muzika; savremeno izvodastvo.

Intenzivnim formiranjem novih, odnosno reosnivanjem starih
pretkomunistickih crkvenih pevackih drustava, ukupno stanje
u horskom amaterizmu u Srbiji od 9o-ih godina 20. veka, umno-
gome je odredeno novim odnosom drzave prema hris¢anskim
crkvama. U naSem kontekstu u prvom redu pravoslavne - tra-
dicija crkvenih horova, kao i prema manjem broju postojeéih/
novoosnovanih katolickih, protestantskih i jevrejskih pevackih
drustava. To je automatski dovelo do znacajne potrebe za pra-
voslavnim repertoarom, kako onim domacim, tako i za delima
drugih isto¢nih tradicija, ruske, bugarske, gréke ili rumunske.
Medutim, dramati¢no nepostojanje trzista Stampanih, pa i iz
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“druge” ruke fotokopiranih partitura, od najslozenijih prime-
ra - dela Nove ruske skole, pa do srpskih ranoromanticarskih,
Kornelija Stankovica (1831-1865), Isidora Bajica (1878-1915),
Roberta Tolingera (1859-1911) i posebno modernih, meduratnih
partitura autora Miloja Milojevica (1884-1946), Koste Manoj-
lovi¢a (1890-1949), Milenka Zivkoviéa (1901-1964), “osudilo”
je pevacka drustva na ogranicen i ¢esto tehnicki preslozen
angazman u pokusaju njihovog izvodenja.

S obzirom da su do danas od srpskih kompozitora jedino u
celini tampana Sabrana dela Stevana Stojanovi¢a Mokranjca
(1856-1914) - stvaralastvo osnivaca nacionalnog smera, mla-
deg Kornelija Stankovica (1831-1865) objavljeno je negde do
polovine opusa - razumljivo je $to su se poc¢etkom go-ih pe-
vacka drustva ¢esto nevesto ogledala u ambicioznim partitu-
rama navedenih ruskih autora, ali i jednog Josifa Marinkovica
(1851-1931), pa i samog Mokranjca. Naime, umesto jednostav-
nijih ¢etvoroglasnih kompozicija sasvim primerenim manjim
parohijskim hramovima, kamernim sastavima i relativno
obucenim dirigentima na muzic¢ko-crkvenom polju, dobar
deo ansambala je ve¢ odabirom slozenih vokalnih ostvarenja
unapred sebe osudio na polovi¢an uspeh. Nepretenciozna dela
samog Stankovica, alii plejade drugih srpskih i stranih autora
koji su uz manji umetnicki pristup delovali medu domaéim
pevackim drustvima tokom druge polovine 19. veka - stva-
ralastvo Mite Topalovica (1849-1912), Bozidara Joksimovica
(1869-1955), Vaclava Horejseka (1839-1874), Roberta Tolingera
ili Dusana Kotura (1870-1936) — nisu bila dostupna sve ve¢em
broju novonastalih crkvenih horova.

Sto se tice usvajanja novog crkvenog repertoara putem
obimnijih, mahom koncertnih ciklusa pravoslavne crkvene
literature kao $to su Liturgija, Bdenije, Sergeja Rahmanjinova
(1873-1943), Liturgija, Petra Iljica Cajkovskog (1840-1893),
Bdenije, Viktora Kalinnikova (1870-1927), fragmenti ciklusa
Strasna sedmica, Mokranjca, od strane horskih ansambala
pri Kulturno-umetnic¢kim drustvima - “kudovi” (Branko Kr-
smanovic¢ — Obili¢, Lola Ribariz Beograda, Svetozar Markovic¢
iz Novog Sada) u kojima su do kraja 20. veka, medu njima
neki i do danas, delovali dirigenti nekada$njeg socrealistic-
kog repertoara, taj proces nije uvek podrazumevao autentic¢-
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no estetsko tumacenje. Naime, pored nesumnjive vrednosti
izvodackih poduhvata kroz ¢injenicu da su ova dela izvodili
pevaci-amateri, vrlo Cesto se zbog neodgovarajuéeg pristupa,
zavr$ni utisak svodio na “fascinantnu interpretaciju u pogres-
nom smeru” (‘haxosuh, 2004, 216).

Obavezno prenaglasen stepen artificijelnog pristupa kroz ne-
primerenu artikulaciju i dinamiku nije odgovarao osnovnoj
vokaciji crkvene muzike - smirenju, kontemplaciji i realizaciji
osecanja ka “predukusu vec¢nosti”. Takvo izvodenje donosilo
je insistiranje na ¢vrstom, gotovom mehanickom izgovoru
teksta, pri ¢emu su pevane reci bile tretirane kao zvuéni feno-
meni bez spontanog, vibrirajucegizivog unutrasnjeg kretanja
u okviru neophodno legato odslusane fraze. Jasno je bilo, da
dirigenti nisu poznavali odreduju¢i himnografsko-pojacki
impuls jednoglasne melodije na ¢ijim se estetsko-teoloskim
vrednostima bazirala potonja viseglasna umetnic¢ka nadgrad-
nja (hakosuh, 2004, 216).

Znacajnu prazninu u crkveno-muzickom obrazovanju novih
generacija pevaca i dirigenata, koji su i kroz edukaciju unutar
drzavnih muzickih institucija veoma slabo bili informisani o
slozenim segmentima ove muzicke grane, od ranih 9o-ih godi-
na preuzele su “letnje $kole crkvene muzike”. Prva takve vrste
bila je organizovana 1992. godine u nekadasnjem formalnom,
alii duhovnom sedistu srpske crkve — Sremskim Karlovcima.
Stekavsi i dodatni naziv Korneliju Stankovicu u spomen, tip
ovakve jednonedeljne radionice prosirio se u druge sredine,
kao $to je Sumadija, Republika Madarska - odnosno Budim-
sku eparhiju kao i nisku oblast.

Preko dvadeset i pet godina ovaj jedinstveni muzicko-edu-
kativan seminar podrazumevao je interdisciplinaran pristup,
gde se crkvena muzika kroz brojna eks katedra i in vivo preda-
vanja na terenu (crkve, manastiri, stara urbana jezgra), pored
podrazumevajuceg opsteg, stavljala u religijsko-umetnicki
kontekst oblasti u kojoj se realizovao: od “kraljevske” Topole
Karadordevica, do severnih madarskih gradi¢a Sentandreje
i Kovina, te svetovne literature, baroknog slikarstva i opsteg
srednjoevropskog kulturnog duha 18. i ranog 19. veka. Preda-
vaci su bili medunarodno dokazani autoriteti iz razli¢itih dis-
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ciplina: istorije umetnosti, istorije knjizevnosti, same istorijske
nauke, teologije, jezika, muzickog izvodastva. U ozbiljnom
profesionalnom stasavanju prvih generacija srpskih crkvenih
muzicara posle socijalistickog perioda, ovakve skole uz svetle
nauc¢no-pedagoske voditelje i korifeje, oksfordskog studenta
(¢uvenog vizantologa Egona Wellesza) akademika Dimitrija
Stefanovica (1929; ITerposuh, 20104, 223-240) i dugogodisnjeg
direktora Muzikoloskog isntituta SANU dr Danice Petrovi¢
(1945; ITetpoBnh, 2010b, 273-295), predstavljale su retke svetle
tacke u i dalje prisutnom postkomunistickom mraku.

Crkvena pevacka drustva

Nekolicinu najboljih ansambala crkvenih pevackih drustava
(Beogradsko pevacko drustvo, Panc¢evacko pevacko drustvo,
kotorsko Jedinstvo, Sveti Stefan Decanski i Hor Saborne crkve
Sveti Georgije iz Novog Sada) odreduje kontinuirano usvaja-
nje i prezentacija novog muzickog repertoara (od vizantijske
tradicije, preko slovenskog srednjeg veka, do ranih oblika vi-
Seglasja, dela iz perioda italijanske dominacije u ruskoj muzici,
preko 19, 20. i 21. veka), kao i negovanje specifi¢ne izvodacke
estetike sa uporistem u realnom bogosluzbenom delovanju.
Najcescée su ovi ansambli kao izvodacki model imali “ruski”
viseglasni idiom (u poslednje vreme neki se okrec¢u idealu nor-
dijsko-baltickog zvuka) kroz intenzivan liturgijski dozivljaj
crkvene muzike.

Manji broj njih posebno neguju stvaralastvo savremenih
svetskih autora - John Tavener (1944-2013), Arvo Pért (1935),
Alfred Schnittke (1934-1998), Ivan Moody (1964), Roman Hur-
ko (1962), Henryk Mikolaj Gorecki (1933-2010), Peter Micha-
elides (1930), Mikko Sidoroff (1985), Tikey Zes (1927), Pekka
Atinnen (1885-1956) - Cija je muzika zasnovana na svojevrsnoj,
postmodernisti¢koj viseglasnoj verziji nadnacionalnog fun-
dusa pojackog materijala: rusko, vizantijsko, gregorijansko,
bugarsko, srpsko pojanje (hakosuh, 2016, 184). Prisutno je i
stvaralastvo kompozitora uslovno receno, estetski autohtone
finske ili grécko-americke provenijencije, koje se kao izvesno
modernije, snazno odupire konzervativhom “gvozdenom”
repertoaru prosec¢nih crkvenih horova.
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Posebno isticemo delovanje najstarijeg pevackog drustva,
Pancevackog (1838) i u pravcu notnog i knjizevnog izdavas-
tva. Naime, u poziciji dugogodi$enjeg nepostojanja domace
notne izdavacke kuce, dirigent Vera Carina (1964) je u vise
navrata porucivala nova dela aktivnih srpskih kompozito-
ra, poput Rajka Maksimovica (1935) ili Dimitrija Golemovica
(1954) — njegovo posebno ambiciozno delo koreografsko-vo-
kalno-instrumentalna Banatska kantata. Premijerna izvode-
nja, prate¢i nosaci zvuka i Stampane partiture, kao i reprinti
knjiga, prosirivali su delovanje jednog amaterskog ansambla
i nazalost podsecali na vreme iz sredine 19. veka, kada su pe-
vacka drustva bila zamena za nepostojeée muzicke institucije,
tj. radile njihov posao. Kao i u drugim vremenima i sredinama,
uvek je lican doprinos pojedinca nezamenljiva stvar!

U kontekstu bavljenja amatera crkvenom muzikom, ovde mo-
ram da pomenem i praksu formiranja i delovanja ansambala
za tzv. vizantijsko pojanje. Rasadnici ovog arhai¢nog, jedno-
glasnogiu sustinu progrckog muzickog melosa, jesu manastir
Kovilj kod Novog Sada (zajedno sa gradskom $kolom za laike
Sv. Jovan Damaskin), nekoliko slobodnih pojackih ansambala
(Moysije Petrovic), te delimi¢no Katedra za crkveno pojanje pri
Bogoslovskom fakultetu u Beogradu. Taj novi neovizantijski
duh razvio se zahvaljujuci opstim drustveno-istorijskim toko-
vima Evrope (pa i Amerike, doduse sa malim zaka$njenjem)
posle pada Berlinskog zida i “oslobadanja” hris¢anske, poseb-
no pravoslavne vere, obnovi patristicke duhovnosti u nekim od
klju¢nih bogoslovskih centara, te tamos$njeg $kolovanja ¢itavih
generacija srpskih monaha i episkopa. Takode, u $irem kulturo-
loskom smislu, usled globalnog poniranja savremenih vernika
ili ljubitelja “autenti¢ne” crkvene muzike do ishodista istoc-
no-vizantijske muzikalnosti i jednostavnosti jednoglasja. Za-
govornici ovog stila na izvestan nacin objektivno zanemaruju
tradiciju postojanja toka razvoja srpskog crkvenog jednoglasnog
pevanja (konac¢no definisanog u 18. veku), a posebno noviju (od
sredine 19. veka) prozapadnjacku praksu viseglasnog horskog
pevanja. Upravo onog nastalog na osnovu tzv. karlovackog po-
janja, kao dominantnog cantus firmusa koji se harmonizovao.
Tek kasnije, kao plod potpunog sazivljavanja sa profilom ove
muzike, ali i znacajnim uplivom tendencija umetnicke muzike
(impresionizam, ekspresionizam, cak i avangardni tokovi)
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nastaju slobodne kompozicije (“imaginarni crkveni folklor”)
sa sve slozenijim estetsko-konstruktivnim pristupom.

Ovde se mora naglasiti ¢injenica o znacaju upravo ove veoma
kvalitetne horske literature — dela Stevana Hristica (1885-1958),
Marka Tajcevic¢a (1900-1984), ¢ije su premijere bile u Zagrebu,
odnosno izvedene od strane zagrebackih ansambala i dirige-
nata, hora Lisinski sa Franom Lhotkom (1883-1962) i Srpskog
pevackog drustva sa Svetislavom Stanc¢i¢em (1895-1970), kao
i Milenka Zivkovi¢a (1901-1964), politonalna Vizantijska litur-
gija za muski hor ili Milivoja Crv¢anina (1892-1972) Liturgija
Sv. Jovana Zlatoustog uz pratnju simfonijskog orkestra. Ova
generacija srpskih autora na izvestan nacin je preuzela vodec¢u
“zanrovsko-umetnicku” ulogu posle Oktobarske revolucije 1917.
godine i naglog prestanka rada velikih ruskih kompozitora
(‘Baxosuh, 2015, 170).

Pripadnici dakle, vizantijske tradicionalne muzike, kroz $iri
koncept “liturgijske obnove” insistiraju na aspektu kritickog
sagledavanja dominacije ritualno-umetnickog okvira nad su-
$tinom crkvene sluzbe:

“Sjaj naseg bogosluzenja ubija njegov duh, njegov sadrzaj. De-
koracija je zasenila smisao i ideju (...). Savrsioci bogosluzenja
pretvaraju se u glumce koji se osec¢aju kao da su pred publikom
(...). Potiskivanje duhu stvara izvesta¢enost i mrtvu formu.
Tako se nase bogosluzenje postepeno pretvorilo u okame-
njeni obred, prestala je da se obrac¢a paznja na njegov smisao.”

(Bazamos, 2007, 32)

U svemu tome ipak, mora se imati na umu i sledeca ¢injenica.
Usled realne dugogodisnje i prisilne izolacije Crkve od drus-
tva vecina ljudi je izgubila osecéaj za kontinuitet razvoja pra-
voslavne kulture. “Posledice toga je da se kulturna sredstva
(...) koja pripadaju minulim vremenima, poimaju od strane
novoobracenih kao etnogarfske relikvije ili, nasuprot tome,
kao nesto §to ima vrednost uporedivu sa vrednoscu verskih
istina.” (Baxamos, 2007, 14) Jednostavnije receno, da se je-
dino kroz ovakav “autenti¢an” muzicki izraz pojedinac ili
grupa vernika mogu “spasavati”!
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Svetovna horska muzika

Sa druge strane, svetovna horska muzika uslovno re¢eno pa-
dajuéi u “drugi” plan, pokazivala je svoju vitalnost pre svega
kroz kontinuirano negovanje dela Stevana Mokranjca i odre-
denog broja starijih autora (Josif Marinkovi¢, Marko Tajéevic,
Stevan Hristi¢) kao i kroz polet u izvodenjima savremenijih
domacih autora druge polovine 20. veka. Dva su klju¢na stilska
profila: nastavak rada na tradicionalnoj obradi folklora (negde
i doslednog nastavljanja modela horskih ciklusa, u duhu ru-
koveti Stevana Mokranjca) i “originalna” neoromanticarska,
ponekad i stilski zaostrenija obrada pesnicke lirike.

Ne racunajuci na samo povremene i jubilarnim datumima odre-
dene prilike za kompozicije-posvete nekim od najznacajnijih
srpskih vokalnih ansambala, kakav je na primer Zenski ansambl
Collegium musicum pri Fakultetu muzicke umetnosti u Beogra-
du, vise od cetiri decenije predvoden Darinkom Mati¢-Marovié
(1937-2020) - vrlo artisticki zahtevna i potom retko izvodena
dela sustinski nehorskih kompozitora, poput Svetlane Savi¢
(1971), Srdana Hofmana (1944), Dejana Despica (1930), mora se
konstatovati praznina u savremenom stvaralastvu u ovoj oblasti.

“Zlatno” vreme 70-ih i 80-ih godina kroz neoklasi¢no ili avan-

gardno-folklorno stvaralastvo autora poput Konstantina
Babica (1927-2009), Radomira Petrovi¢a (1923-1991), Minte
Aleksinackog (1947), Alekandra Vuji¢a (1845-2017) ili Rajka
Maksimovica (1935), koje je izvodio Sirok spektar istinskih
amaterskih ansambala, preokrenulo se u situaciju bez pra-
vih predstavnika najnovije srpske horske pesme. Ono malo
aktivnih kompozitora, od Svetislava Bozica (1954), Miodraga
Govedarice (1950), Dragane Velickovic (1963), Zorana Muli¢a
(1957) ili Vladimir Milosavljevi¢ (1951) mahom se bavi crkve-
nom horskom muzikom.

Horski festivali
Svojevrsno ogledalo prilika u oblasti amaterskog horskog pe-

vanja u Srbiji za poslednjih tridesetak godina donose i horski
festivali. Oni uz casne izuzetke predstavljaju verne kopije
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godina svojih pocetaka ili nude tek nedovoljno transformi-
sane verzije. Osvedoc¢ena iskustva velikih evropskih horskih
asocijacija poput Evrope Kantat sa decenijskom praksom u
razradi najrazli¢itijih formi amaterskog horskog pevanja, na-
zalost slabo se primenjuju u srpskom horskom zivotu. Deo
tih razloga svakako je i objektivne finansijske prirode usled
nemoguénosti domacih pevaca da redovnije posecuju brojne
pevacke nedelje sirom Starog kontinenta, ali i mora se priznati,
prepoznatljivog balkanskog mentaliteta da nam tude misljenje,
iskustvo i razlicita praksa jednostavno nisu potrebni!

Tako, kada se faktografski sagledaju horski programi vodec¢ih
nacionalnih festivala (Niske horske svecanosti, Mokranjcevi
dani u Negotinu, regionalne i gradske smotre), dominiraju
tzv. meoviti programi sa obaveznim hronoloskim kljucem
(od renesanse do moderne muzike) i sa procentualno najma-
nje pravog artistickog savremenog horskog izraza nordijske,
flamanske, frankofonske ili anglosaksonske provenijencije.
Odnosno i one horske muzike koja podrazumeva i intermedi-
jalni pristup (ples, scenski pokret, teatarski elementi, sadejstvo
sa vizuelnim elementima).

Sagledavajuc¢i samo globalno repertoar horova, na recimo
niskoj smotri ambicioznog naziva Internacionalne horske
sveCanosti za poslednjih desetak godina, mogu da konstatu-
jem da dominiraju domacii mahom rusko-balkanski autori - i
gde po neko delo Erica Whitacrea (1970) - uz realno odsustvo
univerzalnog kriterijuma pri selekciji ansambala. To rezultira
paralelnim nastupanjem svih horskih tipova, od de¢ijih do
mesovitih. Zadate kompozicije ili nema ili je to neko od Mo-
kranj¢evih dela. Stoga, §to je ve¢ po sebi apsurdno, pevani
repertoarinisu relevantni za dono$enje bilo kakvog ozbiljnijeg
zakljucka o zanrovskoj orijentaciji ovog festivala.

Stoga se najreprezentativnijim ¢ine programi svecanih otva-
ranja, uz po pravilu krupne izvodacke forme ili nastupe an-
sambala koje organizatori smatraju najzasluznijim. Tako na
primer, od 2006. do 2019. godine, dva puta se dogodilo izvo-
denje Mozartovog (1756-1791) Requiema u izvodenju lokal-
nih izvodaca (2006), hora Ivan Goran Kovaci¢ (2019), jedno
reprezentativno savremenije svetsko delo Igora Stravinskog
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(1882-1971) Svadba (2010), jedno delo relativno nepoznatog ru-
skog autora Anatoli Kiseljeva (1948) Himna slova, dva sasvim
lokalna domaca stvaraoca Svetislava Bozica (1954) Pohvala
Mokranjcu (2014) i Stanislava Recica (?) I Ant je tu (2012), ne-
oromantic¢arskog i pseudofolklornog stila i jedno delo savre-
menog makedonskog autora Dimitrija Buzarovskog (1952)
Vokalna simfonija, sa dominacijom krajnje nesavremene ideje
smestanja folklornog idioma u Cetiri sonatna stava.

Bolje konceptualno osmisljena okupljanja domacih i stranih an-
sambala (Festival kamernih horova u Kragujevcu, Horovi medu
freskama u Beogradu) uz kriticko sagledavanje kompetentnih
umetnic¢kih komisija, zahtevala su i neretko i dobijala zani-
mljive osmisljene programe i adekvatnu muzicku realizaciju.

Godinama je za temu svakog festivala crkvene muzike Horovi

medu freskama u Beogradu (muzejski prostor Galerije fresaka)

odreden po jedan autor, uz obavezu ansambala da izvedu po

najmanje jedno njegovo delo. Znacajna je ¢injenica da to po pra-
vilu nisu bila samo najve¢a kompozitorska imena, ve¢ i zasluzni

autori i crkveno-muzi¢ki poslenici iz drugog esalona, da tako ka-
7emo, kantorskog reda. Posebna nagrada Vojislav Ili¢ dodeljuje se

dirigentu za autenti¢no stilsko tumacenje ovog muzickog zanra.
To je prilika da se horovi iz manjih sredina pokazu u prestonici,
pri ¢emu oni uglavnom ne nude neki znacajniji iskorak, ve¢ kao

svojevrsni “eho” i u repertoarskom i u izvodackom smislu dono-
se ve¢ poznatu muziku izvodenu na uobicajen naéin.

U najpozitivnijem kontekstu posebno navodim dugogodisnju
koncepciju Festivala kamernih horova u Kragujevcu (1995-
2017) i njenog idejnog tvorca dr Miloja Nikoli¢a (1948). Nai-
me, osnovno usmerenje festivala podrazumeva istrazivanje,
prikazivanje i analiziranje programskih koncepata, ta¢nije:
tematike i dramaturgije celovecernjih koncerata (standardna
koncertna prezentacija), kao u moguénosti razli¢itih vidova
njihove multimedijalne prezentacije.

Tako su najcesce bili izvedeni koncerti koji odreduju stvaralas-
tvo neke nacionalne $kole, jednog specifi¢nog zanra kroz iri
kulturologki i geografski areal, kao i oni koji dramaturgiju grade
na tematskoj povezanosti tekstova izabranih dela. Posebnu
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vrednost predstavljaju programi koji zvu¢no donose rezultate
ozbiljnih muzikoloskih istrazivanja o razli¢itim stilskim uti-
cajima na izabrani osnovni zanr ili formu. Takode, festival je
uvek negovao i koncept radnih ateljea za gostujuce i domace
ansamble, pri ¢emu je izabrani renomirani domaci dirigent
uvezbao nekoliko tipi¢nih ostvarenja srpske muzike, koja su se
potom izvodila na zavr§nom koncertu zajedno sa pojedinacnim
izabranim numerama svakog hora u¢esnika. Umetnicka Komi-
sija sastavljena po pravilu od po jednog dirigenta, muzikologa i
kompozitora, na stru¢nim tribinama vrlo detaljno bi analizirala
horske nastupe, i to od opstih elemenata realizacije zadatog
koncepta celovecernje horske produkcije, do njegovog teh-
ni¢ko-izvodackog aspekta. Takva vrsta konstruktivne kritike
i ozbiljni razgovori na niz aktuelnih horskih tema, od nepro-
cenjive su vrednosti ne samo za svaki uklju¢eni ansambl, ve¢
i za ukupno podizanje nivoa horske umetnosti sredine u kojoj
se realizuje festival, ali i $ire, “nacionalne” horske zajednice.

Ansambli sa modernijom
koncepcijom

Konacno, treba navesti i pozitivne primere novijih amaterskih
ansambala koji svojim aktivnim odnosom prema tekué¢im
svetskim horskim trendovima - od repertoara preko izvodac-
ke prakse do ozbiljnog marketinga - u velikoj meri osvajaju
novu publiku i istovremeno podizu nivo horske umetnosti.
Naravno, ne uvek i ne potpuno.

U prvom redu izdvajam tip klasi¢nog kamernog vokalnog sa-
stava sa dominantno tradicionalnim horskim repertoarom koji
svoju estetsku okosnicu gradi na poznatom kljucu: 1. evropsko
horsko naslede (renesansa, barok, romantizam) uz klasi¢ne
primere srpske muzike kao osnovne stubove domaceg hor-
skog amaterizma i 2. savremeno svetsko i domace stvaralastvo
(20. 1 21. veka) uz brojna uc¢eséa na medunarodnim festiva-
lima i kontinuirano negovanje prakse tematskih koncerata
kao nuznu modernizaciju i umetni¢ku kontekstualizaciju ove
muzicke vrste. Tako na primer, Novosadski mesoviti hor sa
dirigentom Bozidarem Crnjanskim (1978) za poslednjih deset
godina izveo je oko stotinu kompozicija.
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11. Medunarodni simpozij Muzika u druStvu. Zbornik radova
Muzika — Nacija - Identitet

Odlaze¢i na znacajna evropska horska takmicenja, Interna-
cionalni horski festival u Prevezi (2004), Internacionalno ta-
kmicenje Guido d’ Arezzo, Arezzo (2005), Takmicenje u Turu,
Francuska (2008), Festival i takmicenje Bohuslav Martinii
Pardubice, Ceska, Takmicenje u Goriciji (2011), Takmicenje u
Torevijehi, Spanija (2010, 2012) gde je uvezbavanjem zadatog
repertoara, ali i neposrednom komunikacijom sa drugim
muzicarima (ziri, kolege/repertoar, konkurencija/izvodacki
stilovi) znatno prosirio ukupan horizont jednog prose¢nog
domaceg amaterskog ansambla. Zbog svega navedenog u
nasoj sredini, ovaj hor je izrastao u svojevrsnog promotera
savremene horske umetnosti.

Formiranje prvog omladinskog hora Viva Vox (izrastao iz jed-
nog “obi¢nog” zemunskog gimnazijskog hora) sa dominatnim
popularnim pop/rock/techno repertoarom (The Beatles, Queen)
i ogromnim brojem “pregleda” na YouTubeu, kao i sposobnost
da nekoliko puta brojnom, nazovimo je i “drugom publikom”,
napuni beogradsku dvoranu Sava centar, govori o nekim od
mogucih puteva razvoja amaterskog horskog pevanja.

Uz ovakav iskorak iz standardne prakse, svakako treba po-
menuti i pojavu Inkluzivnog hora Ison iz Novog Sada, koji
unutar svoje drustvene mreze povezivanja osoba sa poseb-
nim potrebama, ali i na javnim manifestacijama, ve¢ vise od
decenije svedoc¢i da su modaliteti horskog pevanja brojni i da
se sa (tradicionalnog) diskursa ¢isto umetnic¢ko-izvodackog,
moze i treba skrenuti u neke druge drustveno-socijalne sfere
(pevaci “treceg doba”, lecenje demencije horskim pevanjem).

Obzirom da je posle nekoliko decenija nepostojanja nacio-
nalne horske organizacije, koja bi po ugledu na recimo Savez
srpskih horova Amerike i Kanade formiran jos daleke 1931.
godine, mogla da predstavlja okosnicu profesionalnog razvoja
ove muzicke vrste, na kraju ovog izlaganja napominjem kako
je maja meseca 2017. godine, u starom pevackom gradu Som-
boru osnovan Savez srpskih horova. Siguran sam da ¢e i pored
brojnih nasledenih, teku¢ih i svih drugih tipova problema, ovo
horsko udruzenje postati kvalitetna baza za mnogoznacne
elemente razvoja horskog pevastva u Republici Srbiji.
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